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Przeglady i komentarze

Kim s3 Turcy, Zydzi i inni Niemcy?
Refleksje wokol najnowszej ksiazki Petera
Chametzky’ego

Chametzky P, Turks, Jews, and Other Germans in Contemporary Art,
Cambridge, Massachusetts, 2021, 360 ss.

W liczacym ponad tysigc stron tomie zatytulowanym prowokacyjnie Was ist deutsch?
literaturoznawca Dieter Borchmeyer zanotowat: ,,Zaden naréd w historii nie zajmowat sie
tak intensywnie wlasng tozsamoscig jak naréd niemiecki” (Borchmeyer 2017: 13), z ko-
lei historyk sztuki Hans Belting w pofowie lat 90. XX w. stwierdzil, ze ,,niemiecka sztuka
zawsze konczy jako miernik niemieckiej tozsamosci” (Belting 1999: 22). Nawet jedli na
poparcie obu tych tez trudno przywota¢ twarde dane, nie sposéb zaprzeczy¢, ze na prze-
strzeni dziejow zaabsorbowanie Niemcéw samymi soba pozostawato istotnym komponen-
tem niemieckiej kultury, osiagajac tragiczne apogeum w czasach narodowego socjalizmu
(Plessner 2008). Z uwagi na to kompromitujace doswiadczenie historyczne, termin ,,sztu-
ka niemiecka’, zwlaszcza w RFN!, obwarowany zostal po wojnie rozmaitymi zastrzezenia-
mi majacymi na celu zdystansowanie si¢ od perspektywy narodowej w historii sztuki. Dla
podkreslenia akcesu REN do utozsamianego z chrzescijanskim Zachodem Abendlandu,
organizatorzy pierwszych documentéw w Kassel w 1955 1., majacych staé sie rychlo areng
dla propagowania ,$wiatowego jezyka abstrakeji”?, nadali wystawie roboczy tytul docu-

! Na poczatku lat 80. Giinter Grass poczynit spostrzezenie, ze ,w NRD maluje si¢ bardziej
niemiecko”. Grass ocenial wowczas stylistyczne nawigzania do miedzywojennych kierunkow
w sztuce takich jak Die Briicke czy Neue Sachlichkeit. Zob. In der DDR wird deutscher gemalt,
Thomas Wulffen im Gesprich mit Riidiger Kiittner, w: ,Kunstforum” 109/1990, s. 159-160.

? Okreslenie Wernera Haftmanna, dyrektora artystycznego documentéw, autora ksigzki be-
dacej apoteoza malarstwa abstrakcyjnego Malerei im XX Jahrhundert, Miinchen 1954. Najnow-
sze ustalenia na temat politycznej roli documentéw przedstawiaja autorzy publikacji towarzy-
szacych wystawie documenta. Politik und Kunst, Deutsches Historisches Museum, 18.06.2021 -
9.01.2022. R. Gross, Lars B. Larsen (red.), documenta. Politik und Kunst, Berlin/ Miinchen 2021
i ,Historische Urteilskraft. Magazin des Deutschen Historischen Museums” 2/2020.
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menta. Abendlindische Kunst des XX Jahrhunderts (Wedekind 2006: 168). Kontynuacja tej
praktyki byla miedzy innymi glosna wystawa Laszlo Gloszera i Kaspera Koniga z 1981 r.
Westkunst, osadzajaca powojenng niemieckya awangarde w tradycji tytutowej ,sztuki za-
chodu” (Belting 1999: 25, Dziamski 2019).

Sukcesy rynkowe za Oceanem takich artystow jak Georg Baselitz i Anselm Kiefer
traktowane byly zrazu z najwyzsza podejrzliwoécig (Saltzmann 1999: 110; Schiitz 1998:
589), a po weneckim Biennale w 1982 r. z udzialem obu tych artystéw, jeden z zaniepoko-
jonych krytykow diagnozowal ,,przedawkowanie niemieckosci” (Spiess 1980: bns). Nowa
odstona tej budzacej skrajne emocje dyskusji nastapita po 1989 r. W 1991 r. Kiefer uhono-
rowany zostal retrospektywa w berlinskiej Nationalgalerie, podczas ktdrej okrzyknieto go
»hajwiekszym niemieckim artystg od czaséw Beuysa” (Werckmeister 1993: 209). Zaintere-
sowanie kwestiami niemieckiej tozsamosci znalazto ponadto wyraz w rozlicznych publika-
cjach historykow sztuki. Do$¢ wspomnie¢ o cytowanym na poczatku tekstu zbiorze esejow
Beltinga Identitit im Zweifel. Ansichten der deutschen Kunst [,Niepewna tozsamo$¢. Per-
spektywy niemieckiej sztuki’] z 1999 r., wydanej w tym samym roku monografii Wie deutsch
ist die deutsche Kunst? [,Jak niemiecka jest niemiecka sztuka?”] Wernera Hofmanna
oraz obszernym opracowaniu Das deutsche in der deutschen Kunst [,Niemiecko$¢ sztuki
niemieckiej”] Volkera Gebhardta z 2004 r. Palaca potrzeba znalezienia wspdlnego mianow-
nika w kulturze kraju, podzielonego przez czterdziesci lat na dwa odrebne politycznie byty,
manifestowala si¢ ponadto w podrecznikowych opracowaniach historii sztuki niemieckiej
po 1945 r. oraz w inscenizowanych z rozmachem wystawach monograficznych. Wéréd
wazniejszych publikacji nalezy wymienié: bogato ilustrowane opracowanie Karin Thomas
Kunst in Deutschland seit 1945 z 2002 r. oraz ksigzke Eckharta Gillena Feindliche Briider?
Der Kalte Krieg und die deutsche Kunst 1945-1990 z 2009 r. Gillen byt takze kuratorem
monumentalnej wystawy Deutschlandbilder. Kunst aus einem geteilten Land, ktérg mozna
byto zobaczy¢ w 1993 r. w berlinskim Martin-Gropius-Bau. Podobny cel przyswiecat po-
kazowi Kunst und Kalter Krieg. Deutsche Positionen 1945-1989 z przetomu 2009 i 2010 r.
i zorganizowanej we wspotpracy z British Museum wystawie Deutschland. Erinnerungen
einer Nation z 2016 r.* Autorzy tych historyczno-artystycznych freskéw, odpowiadajacych
pozjednoczeniowemu dictum Willyego Brandta o ,zrastaniu si¢ tego, co do siebie nale-
zy”, wlozyli sporo wysitku w skonstruowanie spdjnych narracji symbolicznie jednoczacych
Niemcy. I cho¢ nie wszyscy podzielali ten hurraoptymizm (Grass 2008: 454), a wlaczanie
twércéw z NRD do kanonu niemieckiej historii sztuki odbywalo si¢ poczatkowo w oparciu
o nieadekwatne w tym przypadku kryteria estetyczne i moralne wypracowane na Zacho-
dzie (Eisman 2017, Balisz-Schmelz 2020), badacze zgodnie przyznajg, ze wzmiankowane
wystawy odegraly istotna role w procesie zjednoczenia (Rehberg 2013: 52).

Jednak to nie wylaniajacy sie z lektury katalogéw wystaw, zbudowany na uproszczo-
nym podziale na konformistéw i dysydent6éw, obraz sztuki Niemiec Wschodnich jest dzis
tym, co zaskakuje najbardziej. Jeszcze wigksze zdziwienie budzi bowiem spostrzezenie, ze
zaréwno w towarzyszacych wystawom publikacjach, jak i w monografiach Thomas, Gille-

’ Na jezyk polski przettumaczona zostala towarzyszaca wystawie publikacja autorstwa ku-
ratora Neila MacGregora. N. MacGregor, Niemcy. Zbiorowa pamieé narodu, Warszawa 2018.
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na czy Gebhardta nie uwzgledniono ani jednego artysty o pochodzeniu migracyjnym. Na-
wet historyk sztuki tego formatu co Belting, ktéry zastynal jako autorytet w dziedzinie
globalnej historii sztuki, w cytowanej ksigzce (Belting 1999)* wpadl w putapke norma-
tywnej interpretacji niemiecko$ci. Dla Beltinga tworca uciele$niajacym egzystencjalne
rozterki dwudziestowiecznego artysty jest wprawdzie Max Beckmann, ktérego biografia
najlepiej wyraza istote ,,zycia jako emigracji’, lecz w ujeciu badacza jest to wylacznie do-
$wiadczenie niemieckiego obywatela zmuszonego do ucieczki z kraju po dojsciu do wladzy
nazistow (Belting 1999: 145-172). Skrajnym przykladem tego pominiecia byla szeroko na-
glasniana w prasie (wlacznie z brukowcem ,,Bild™) wystawa u$wietniajaca obchody 60.
rocznicy ustanowienia konstytucji REN 60 Jahre 60 Werke. Kunst aus der Bundesrepublik
Deutschland (2009). Posréd tytutowych 60 prac prozno byto szukaé przyktadu, ktérym
zasygnalizowano by obecno$¢ w Niemczech (Zachodnich) mniejszosci etnicznych.
Osobom odwiedzajacym Niemcy, a zwlaszcza wielokulturowy Berlin, ktéry po zjedno-
czeniu stal si¢ jednym z najbardziej liczacych si¢ centrow sztuki wspdlczesnej®, powyzsze
argumenty mogg wydac si¢ nieaktualne. Znajdziemy tu wszak liczne galerie reprezentujgce
artystow nalezacych do mniejszosci etnicznych badz wlaczajace te problematyke do swoje-
go programu wystawienniczego. Kuratorka berlinskiego Biennale Sztuki w 2018 r. zostala
Gabi Ngcobo z RPA, a podczas ostatniej edycji tego wydarzenia, pod kuratorium mieszka-
jacego w Berlinie Francuza algierskiego pochodzenia Kadera Attia, znakomitg wiekszo$¢
uczestnikow stanowili artysci spoza Europy. Z kolei realizacje 15 documentéw w Kassel po-
wierzono indonezyjskiemu kolektywowi Ruangruppa, co nalezy odczytywac jako znacza-
cy gest radykalnej dekolonizacji tej uswigconej tradycja, zachodniocentrycznej imprezy.
Powyzsze przyklady dowodzg, ze w stosunkach wtadzy globalnego $wiata sztuki dochodzi
do istotnych rekonfiguracji, jednak — w przypadku omawianego problemu - nie to jest
najwazniejsze. Specyfika Biennale czy documenta jest umieszczanie dziet artystow pocho-
dzacych z réznych regiondéw $wiata poza kontekstem ich powstania, w migedzynarodowej
przestrzeni ,,tymczasowej polityki” Ten z gruntu pozytywny zabieg umozliwia ustanawia-
nie alternatywnych, potencjalnych rzeczywistoéci i inicjowanie miedzykontynentalnych
dialogéw, dajacych impuls do uruchomienia mechanizméw wyobrazni i ,,przemyslenia
$wiata na nowo” (Bennett 2011: 109). Okazuje si¢ jednak, ze tak wyspecyfikowana dystry-
bucja widzialnoéci przyczynita sie do tego, Ze na przestrzeni ostatnich dziesi¢cioleci nie-
mieccy arty$ci-migranci wzieci zostali w przestrzenno-czasowy i historyczno-kulturowy
nawias’. W ostatecznym rozrachunku wspomniane wcze$niej ksigzki i wystawy nie byty

* Belting okresla cel ksigzki jako ,,Probe zrekonstruowania roli sztuk wizualnych w pro-
cesie narodowego samookreslania’, H. Belting, Indentitit im Zweifel. Ansichten der deustchen
Kunst, Kéln 1999, s. 15.

> W kazdym kolejnym wydaniu pojawiala si¢ sporych rozmiaréw reprodukcja jednej
z prac pokazywanych na wystawie, ktorej towarzyszyt obszerny opis.

¢ ,An artist aiming at commercial success in the premium segment is well advised to begin
by settling in a city like New York, London, or, more recently, Berlin’, I. Graw, High Price. Art
Between the Market and Celebrity Culture, Berlin / New York 2009, s. 11.

7 Kreowanie podzialéw na ,,inne” i ,,obce” oraz ,,nasze” dobrze obrazuje spor wokol berlin-
skiego Humboldt Forum w odbudowanym patacu cesarskim. Przeciwnicy umieszczania zbioréw
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w stanie zaoferowa¢ mniejszo$ciom etnicznym dajacych poczucie przynaleznosci wzorcow
identyfikacji. Zamiast tego reprodukowaly bezkrytycznie pewng powtarzajaca si¢ konste-
lacje nazwisk oraz zjawisk w niemieckiej sztuce, ugruntowujac w odbiorcach przeswiad-
czenie o monopolu biatych Niemcéw na definiowanie niemieckos$ci. Literaturoznawczyni
Fatima El-Tayeb nie pozostawia w tej kwestii ztudzen okreslajac polityke i stosunek biatych
Niemcéw wobec nie-bialych obywateli Niemiec po 1989 r. integracja odbywajacg si¢ na
zasadzie hegemonicznego wykluczenia (El-Tayeb 2016: 208).

Jeszcze jednym przykladem, dobrze unaoczniajacym zasady rzadzace pozjednocze-
niowg polityka reprezentacji, byla inicjatywa z 1999 r. majaca na celu wyposazenie nowej
siedziby niemieckiego parlamentu w dzieta sztuki wspoélczesnej. W $wietle tego, co zostalo
do tej pory napisane, nie bedzie zaskoczeniem, ze najburzliwsze dyskusje wywolaly wow-
czas dwie propozycje: zamowienia obrazu u Bernharda Heisiga — bylego rektora lipskiej
Wyzszej Szkoty Grafiki i Sztuki Ksigzki oraz projekt instalacji przeznaczonej na péinocny
dziedziniec parlamentu autorstwa Hansa Haackego, polegajacy na korekcie znajdujacej si¢
na tympanonie budynku dedykacji Dem deutschen Volke z 1894 r. na Die Bevolkerung.
Jak wyjasnial geneze pomystu artysta, narodzil sie on w wyniku dysonansu poznawczego,
spowodowanego nieprzystawalno$cia historycznego napisu do pochodzenia etnicznego
czlonkéw berlinskich rodzin spedzajacych czas wolny na trawniku przed siedzibg nie-
mieckiego rzadu (Haacke 2004: 138). Projekt tak podzielil opini¢ publiczng i postow Bun-
destagu, ze podjeto decyzje o zwolaniu specjalnego posiedzenia parlamentu, na ktérym
przegtosowano realizacje pracy Hacckego przewaga zaledwie dwdch gloséw (Diers 2000).

Kilkanascie lat pozniej podobne doswiadczenie stalo si¢ udzialem Petera Chame-
tzkyego, specjalizujacego sie we wspodlczesnej sztuce niemieckiej profesora historii sztu-
ki Columbia University. Tematem jego najnowszej ksigzki mieli by¢ pierwotnie wylacznie
wspolcze$ni niemieccy artysci zydowskiego pochodzenia. Do zrewidowania tych zalozen
sktonilo autora spostrzezenie, poczynione podczas pobytu badawczego w Niemczech
w 2012 r. Chametzky wspomina, ze po zapoznaniu si¢ z bogatymi zbiorami czolowych
muzedw sztuki wspotczesnej w Kolonii, Diisseldorfie i Berlinie odni6st wrazenie, ze ,,w ko-
lekcjach, z calg ich wspanialg sztuka, brakowalo tego, co Terry Smith nazwalby wspdt-
czesnos$cia [contemporaneity], czyli sztuka powstala ze zréznicowania $wiata. Zamiast
tego pokazywaly [one sztuke] oderwang od tego, jak $wiat wyglada dzis$, i z pewnoscig
bedzie wygladal jutro” (Chametzky 2021: 9). Podczas gdy w muzeach amerykanskich od
lat rearanzuje si¢ wystawy tak, aby odzwierciedlaly réznorodno$¢ amerykanskiego spote-
czeistwa — kontynuuje autor — w Niemczech, po przekroczeniu progu muzeum, odbiorca

z muzeum etnograficznego Dahlem w tej nowej instytucji argumentuja nastepujaco: ,,Podobnie
jak mialo to juz miejsce w przypadku egzotycznych ciekawostek’ pokazywanych w ‘gabinetach
osobliwosci’ nalezacych do elektoréw brandenburskich i ksigzat pruskich, patac berlinski - Hum-
boldt Forum, bedzie najwyrazniej stuzyl rozwojowi prusko-niemiecko-europejskiej tozsamosci.
Jest to przedsiewziecie zaprzeczajace idei rownouprawnienia w spoleczenstwie migracyjnym i ma
zostaé urzeczywistnione kosztem innych. Za pomoca obiektéw spoza kultur europejskich zosta-
je zainscenizowane rzekomo obce’ i ’inne’ i skontrastowane ze zbiorami sztuki europejskiej’ na
Museumsinsel. W ten sposoéb Europa zostanie skonstruowana jako pewna zastana norma’, https://
www.no-humboldt21.de/resolution/english/ (dostep: 14.06.2023).
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trafia do wyabstrahowanej ze spofecznych realiéw enklawy monoetnicznej niemieckosci.
Dla posiadajacego podwdjne, amerykansko-niemieckie obywatelstwo i polsko-niemiec-
ko-zydowskie korzenie Chametzkyego bylo to na tyle zastanawiajace doswiadczenie, ze
bohaterami ksigzki postanowit uczyni¢ juz nie tylko twércoéw niemiecko-zydowskich, lecz
calg ,,grupe artystow z innych narodowosci, o réznym pochodzeniu etnicznym i rasowym
dobranych ’ze wzgledu na ich obywatelstwo i/lub dfugi pobyt w Niemczech’ Grupe te okre-
$la on dalej jako ’niemieckich artystéw’ bedacych ’przedstawicielami i reprezentantami’
[representatives and representators] niemieckiej tozsamosci’. Na kartach ksigzki pojawia-
ja sie tym samym rezydujacy w Niemczech artysci i artystki pochodzacy z Turcji, Iranu,
Nairobi, Japonii i RPA, ktérych tworczo$¢ usytuowana zostala w niemieckim kontekscie
kulturowym, historycznym i spoteczno-politycznym. Na obecne w jego rozwazaniach,
cho¢ niewyrazone wprost pytanie o ,niemiecko$¢ niemieckiej sztuki’, autor odpowiada
przesunieciem symbolicznych granic niemieckoéci. Pomnikowe postacie, takie jak miedzy
innymi Joseph Beuys, Georg Baseliz, Sigmar Polke i Andreas Gursky, sa wprawdzie istot-
nymi punktami odniesienia na kre$lonej przez Chametzkyego mapie powojennej sztuki
niemieckiej, lecz ich tworczos¢ jest zaledwie jednym z elementéw wieloaspektowych in-
terpretacji, pozwalajacym autorowi na lepsze opisanie i zrozumienie prac mniej znanych
artystow. Udaje mu sie dzigki temu unikna¢ efektu nieintencjonalnej ,,gettoizacji’, polega-
jacego na powtoérzeniu schematu, w ktérym twdérczo$¢ migrantéw odseparowana zostaje
od dominujacych narracji w historii sztuki, w relacji do ktérych powstawata.

Chametzky omawia réwniez szerzej prace Candidy Hofer i Mishy Kuballa - artystow,
ktorzy sami nie bedac migrantami, jako jedni z nielicznych twdércéw niemieckich bohate-
rami swoich prac uczynili przedstawicieli §rodowisk migranckich. Dobrym przykladem
przegrupowania dokonanego przez autora na historycznym kanonie niemieckiej sztuki,
jest dowartosciowanie takich malarzy jak Rolf Zimmermann i pochodzacy z Syrii Marwan
(Marwan Kassab Bachi). Chametzky zapomina wprawdzie o waznej retrospektywie tego
drugiego, zorganizowanej przez Berlinische Galerie na przetomie 2006 i 2007 r., jednak
nie zmienia to faktu, ze Marwan nadal pozostaje tworca zmarginalizowanym. Obaj artysci
od lat 60. XX w. postugiwali si¢ idiomem ekspresjonistycznym - Zimmermann tworzac
plotna o tematyce spolecznej, a Marwan do zludzenia przypominajace rzekomo ,,typowo
niemieckie” obrazy Baseliza.

Autor otwarcie nazywa swoje przedsiewziecie ,,projektem politycznyn’, ktorego ce-
lem jest przeniesienie akcentu z fantazmatycznych, gdyz nie znajdujacych odzwierciedle-
nia w demografii Niemiec, wyobrazen o niemieckosci na ,,niemiecko$¢ kosmopolityczng”
(Chametzky 2021: 16). Nie sposob przywolaé calego bogactwa pojawiajacych sie w ksigzce
odniesien teoretycznych, niemniej najwazniejszymi filarami metodologicznymi wywodu
Chametzkyego pozostaja koncepcja radykalnej kreolizacji i queerowania narodowych
tozsamo$ci zaproponowana przez Fatime El-Tayeb oraz przemyélenia amerykansko-
-ghanskiego filozofa i teoretyka kultury Kwame Anthony Appiach, glosiciela liberalnego,
tolerancyjnego kosmopolityzmu wyrazonego w maksymie universality plus difference. Te
stosunkowo nowe perspektywy teoretyczne wzbogaca Chametzky dobrze znanymi, lecz
nietracacymi na aktualnosci, stanowiskami historycznymi: ideg ,,patriotyzmu konstytucyj-
nego” Habermasa i postulatem ,,przejscia do ludzkosci” Adorna zawartym w eseju Was ist
deutsch (Adorno 1970).
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Afirmatywne postawy badawcze skontrapunktowane zostajg alarmujacymi analiza-
mi kurydyjsko-niemieckiej aktywistki i prawniczki Seyan Ates, autorki szeroko dysku-
towanej w Niemczech ksiazki Multikulti Irrtum. Ates krytykuje w niej fasadowa wielo-
kulturowo$¢, wskazujac na realne, wymagajace pilnych rozwigzan problemy, wynikajace
z muzulmanskich praktyk i wartosci kulturowych, niezgodnych z zapisami niemieckiego
prawa, a takze na nieefektywno$¢ bezrefleksyjnego transponowania zachodnich norm
postepowania wobec religijnych mniejszoéci (Ates 2007). Chametzki oddaje réwniez
glos przedstawicielom przeciwnego obozu politycznego, przytaczajac miedzy innymi ar-
gumenty Thilo Sarrazina wyrazone w antyimigracyjnej diatrybie z 2010 r. Deutschland
schafft sich ab (Sarrazin 2010).

Gléwnym celem autora jest wigc analiza spoleczno-polityczna, w ktdrej sztuka stanowi
zywa i aktywna czes¢ spolecznego dyskursu, dziejacg si¢ tu i teraz. Interpretacje poszcze-
golnych prac umieszczone zostaja na tle przesztych i aktualnych (w momencie powstawa-
nia ksigzki) wydarzen. Chametzky przypomina serie brutalnych atakéw na wietnamskich
i afrykanskich migrantow, jaka miala miejsce na poczatku lat 90. w Hoyerswerdzie, Molln,
Schleswig-Holstein i Solingen, jednoczesnie z uwaga $ledzi doniesienia prasowe na temat
kolejnych sukceséw wyborczych AfD i zamieszek prawicowych w Chemnitz w 2018 r. Za-
angazowany i momentami wrecz emocjonalny ton tych relacji nalezy odczytywac jako
wskazowke, ze Niemcy dla Chametyzkyego sa nie tylko przedmiotem dociekan nauko-
wych, ale takze ,,druga ojczyzng”. Wrazenie to poteguja dodatkowo wplecione w narracje
elementy autoetnografii — anegdoty i osobiste wspomnienia, ktérymi autor hojnie dzieli
sie z czytelnikami, a takze swobodne umieszczanie dziet sztuki w horyzoncie wspolfczes-
nej ikonosfery i kultury popularnej (seriale Tiirkisch fiir Anfiinger, Tatort, reklamy, zdjecia
prasowe, wpisy na Instagramie, plakaty antyimigranckie, a nawet zdjecie autora z hotelu
przedstawiajace berlinski Mustafas Gemiisenkebab). Wszystko to sprawia, ze argumenty
Chametzkyego sa dobrze umotywowane, a jego skrzaca opowie$¢ toczy sie w wartkim ryt-
mie wielokulturowych niemieckich metropolii, w ktérych mieszkajg prezentowani przez
niego artysci.

W sformulowaniu pytan badawczych oraz w tematycznym uporzadkowaniu bogatego
materialu wizualnego pomdgl autorowi cykl inscenizowanych fotografii z udziatem mi-
grantow, autorstwa urodzonego w Teheranie niemieckiego artysty Maziara Moradi zaty-
tulowany wymownie I become German. W blizszym poznaniu sportretowanych oséb po-
magaja dopiero towarzyszace fotografiom opisy (udostepnione autorowi ksigzki za zgoda
artysty) zawierajace biografie i wyznania przedstawionych oséb doswiadczajacych obcosci
w Niemczech.

Motywy z wybranych fotografii postuzyty ponadto do wyodrebnienia haset przewod-
nich rozdziatéw ksiazki zatytulowanych kolejno Languages, Bodies, Foods, Mass media
oraz Spaces and times. Uzycie kazdorazowo liczby mnogiej jest zabiegiem celowym i ma
podkresla¢ wielo$¢ i zmiennos$¢ denotacji zawartych w tytulowych pojeciach. Chametzky
wystrzega sie takze jednoznacznego kategoryzowania artystek i artystow poprzez rozlo-
kowanie prac niektorych z nich w kilku réznych rozdziatach problemowych. Szerokie
spektrum poruszanych w ksigzce tematdw przekltada si¢ na pozytywny eklektyzm metodo-
logiczny - nadrzedng rama metodologiczng pozostajag wprawdzie studia postkolonialne,
lecz przygladajac sie konkretnym pracom autor positkuje sie takze narzedziami analizy
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strukturalno-lingwistycznej, afektywnej, genderowej, medialnej i badaniami z zakresu stu-
diéw nad pamiecia. Jednym z najciekawszych rozdzialéw pozostaje ten poswigcony sztuce
i kulinariom, w ktérym Chametzky odwoluje sie do ustalert dynamicznie rozwijajacego sie
w ostatnich latach obszaru humanistyki jakim sa food studies.

O ile trzy pierwsze rozdzialy zachowujg spdjnos¢ argumentaciji, o tyle w kolejnych
dwoch (Mass media i Spaces and times) mysl przewodnia ksigzki zaczyna gdzies umyka¢
i teza staje si¢ coraz bardziej nieuchwytna. Zawarte w rozdziale Mass media, ciekawe skad-
inad, interpretacje prac japonsko-niemieckiej artystki Hito Steyer, wiecej mowig o spe-
cyfice jej teorio-praktyki artystycznej skoncentrowanej na wspoélczesnej, zglobalizowanej
kulturze medialnej, niz o jej ,problemach z niemieckoscig”. Oczywiscie do tego, aby otrzy-
ma¢ legitymacje do ,,reprezentowania Niemiec” nie trzeba koniecznie roztrzgsaé¢ kwestii
tozsamosci narodowej. Chametzky wyraznie przestrzega zreszta przed uprzywilejowywa-
niem zaplecza narodowego, a zwlaszcza religijnego, jako jedynych punktéw odniesienia
dla jednostkowych i zbiorowych form identyfikacji wspoiczesnych Niemcédw i Niemek.
W zamian proponuje przyjrzenie si¢ takim aspektom jak ,,gender, orientacja seksualna i /
lub mozliwosci fizyczne czy neuroréznorodno$¢” (Chametzky 2021: 34), co umozliwito-
by stworzenie bliskich Chametzkyemu tozsamosci zbiorowych ukonstytuowanych w po-
przek czasu, przestrzeni i medidw, stanowigcych pozadang alternatywe dla narodowych
,wspolnot wyobrazonych” w ujeciu Benedikta Andersona. Niemniej jednak to wlasnie
owa ,wspdlnota wyobrazona” daje ramy rozwazaniom autora i czyni je tak interesujacymi.
W innym bowiem wypadku ksigzka bylaby jeszcze jedna publikacja o ,estetyce migracyj-
nej” w znaczeniu Mieke Bal, dla ktdrej ,migracyjnos¢” ma charakter uniwersalnego para-
dygmatu okreslajacego stan wspolczesnej nomadycznej, niewolnej od napie¢ kultury (Bal
2011: 9-20).

Najciekawszymi pracami omawianymi w ksigzce pozostajg wigc te, ktorych autorzy
badz autorki opowiadaja o swoich zmaganiach z przynaleznoscig kulturowa i okreslaja
samych siebie jako artystéw niemieckich, problematyzuja ten fakt w swojej tworczosci
i wchodza w polemiczne dialogi z niemieckim jezykiem, historia czy sztuka. Nalezy do
nich pochodzaca z Iranu Farkhondeh Shahroudi, nawigzujaca w serii prac z 2018 r. do
postaci Maxa Beckmanna czy Natasha Kelly snujaca przemyslenia na temat czarnej boha-
terki obrazu Spigca Milli (1911) Ernsta Ludwiga Kirchnera. Znakomitym przyktadem prac
o charakterze interwencji kulturowych sa takze mierzace si¢ z niemieckim toposem ,,malej
ojczyzny” realizacje z cyklu Homeland duetu Mwangi — Hutter, skladajacego si¢ z uro-
dzonej w Nairobi niemieckiej artystki Ingrid Mwangi i jej meza — Niemca z Ludwigsha-
fen Roberta Huttera. Warto wspomnie¢ w tym miejscu jeszcze wideo turecko-niemieckiej
performerki Nezket Ekici, na ktérym artystka $piewa Deutschlandlied do melodii hymnu
tureckiego i Istiklal Marsi do melodii hymnu Niemiec. Taka kolizja ram nie tylko stymuluje
do dokonywania obustronnie wzbogacajacych przekltadéw kulturowych, lecz uruchamia
tez namyst nad tym, kto ma prawo do niemieckiej kultury, co posrednio wigze si¢ réwniez
z pytaniem o odpowiedzialno$¢ za niemiecka przesztosé.

O tym, jak wazne dla 0séb o pochodzeniu migracyjnym sa okreslajace ich etniczng
i narodowg przynalezno$¢ pojecia, poswiadczaja wspomnienia czarnych uczestniczek se-
minarium Audre Lorde, ktére odbyto si¢ latem 1984 r. na berlinskim Freie Universitit.
Okazuje si¢, ze wprowadzenie do stownika jezyka niemieckiego okreslenia Afro-deutsch
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w polowie lat 80. XX w. mialo decydujacy wplyw na emancypacje czarnych Niemek
i Niemcow. Utatwilo konsolidacje zatomizowanej dotad spolecznosci oraz pomoglo usy-
tuowac sie tej grupie w kontekscie jednoczesnej przynalezno$ci do Niemiec i globalnej,
czarnej diaspory (Lennox 2016: 19, Oguntoye, Ayim, Schultz 1986).

Podczas lektury nie sposéb nie zada¢ sobie pytania, jak to mozliwe, ze pierwsza ksiazka
o tej problematyce napisana zostala dopiero teraz? I dlaczego w spoleczenstwie, w ktdérym
bez mata 25% obywateli ma korzenie migracyjne, tak liczne instytucje sztuki nadal hotduja
homogenicznemu etnicznie kanonowi? Pytanie komplikuje dodatkowo spostrzezenie, ze
na polu literatury, filmu, muzyki i kultury popularnej sytuacja wyglada zgota inaczej: twor-
cy i tworczynie obcego pochodzenia reprezentuja Niemcy na festiwalach filmowych czy
literackich i odnoszg sukcesy na niemieckim rynku wydawniczym. Na temat Gastarbeiter-
literatur powstalo wiele opracowan naukowych, a popularno$¢ tureckich autoréw sktonita
nawet krytyczke Leslie Adelson do zidentyfikowania tego zjawiska jako ,zwrotu turec-
kiego™® (Adelson 2005). Analogicznych opracowan na temat niemieckiej réznorodonosci
i transnarodowosci w sztukach wizualnych nie znajdziemy (Chametzky 2021: 29). Fakt, ze
ksigzke, w ktorej stworzono przestrzen do sformutowania odpowiadajacego wspdlczesnym
zapotrzebowaniom pojecia niemieckiej sztuki napisat Amerykanin, zdaje si¢ potwierdza¢
jedynie przypuszczenie Petera Biirgera, ktory w recenzji ksigzek o ,,niemiecko$ci niemiec-
kiej sztuki” stwierdzil: ,By¢ moze powinnismy pozostawi¢ odpowiedz na pytanie o nie-
miecko$¢ niemieckiej sztuki Anglikom badz Francuzom, gdyz to pytanie nadal nas w jakis
sposob blokuje” (Biirger 2000).

Chametzky przyczyn braku prac artystow-migrantéw w muzeach upatruje w rynku
sztuki, ktorego logika determinuje polityke zakupowa i wplywa na sktad kolekcji czotowych
niemieckich instytucji, takich jak frankfurckie Stdidel, gdzie wigkszos¢ dziet pochodzi z depo-
zytu frankfurckiego oddziatu Deutsche Banku. W $wiecie ,,niemieckich Niemcow”, ,wielkich
nazwisk” i wielkich pieniedzy - zdaje si¢ ubolewac¢ autor — nie ma miejsca na niepokornych
eksperymentatoréw obcego pochodzenia. Wskazuje ponadto na nieefektywng polityke mi-
gracyjna prowadzona od lat 80. XX w. przez rzad niemiecki i trudnosci z zaakceptowaniem
przez spoleczenstwo faktu, ze Niemcy staly si¢ krajem postmigracyjnym, co w korelacji z po-
strzeganiem przez Niemco6w sztuki jako probierza niemieckiej tozsamosci, znaczaco zubozy-
fo jej obraz (Chametzky 2021: 31).

Na tym argumenty Chametzky'ego si¢ wyczerpuja, warto jednak rozwazy¢ jeszcze jed-
ng z mozliwych przyczyn niedoreprezentacji artystow-migrantéw w niemieckich kolek-
cjach muzealnych i dyskursie akademickim. Nie ulega watpliwosci, ze przez diugie lata
artysci niemieccy gros energii symbolicznej inwestowali w przepracowywanie winy, odpo-
wiedzialnosci za Holokaust i pamieci drugiej wojny $wiatowej. W latach 80. XX w. w sztu-
kach wizualnych zapanowata wrecz pamieciowa goraczka, a skala zjawiska byla tak duza,
ze Kiefer okreslil je ironicznie jako przejaw Hitlerwelle (Herzogenrath 1991: 93). Nalezy
zatem przypuszczaé, ze do zmarginalizowania innych opowiesci o przeszlosci, przyczy-
nit sie czynnik, ktdéry za Aleidg Assmann nazwa¢ mozna ,dlugim cieniem przesztosci”

¢ Fenomen niemieckojezycznej literatury pisanej przez tureckich autoréw szeroko omawia
Anna Warakomska w ksigzce Turcy w Niemczech. Historia, literatura, kultura, Warszawa 2020.
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(Assmann 2006). Bylby to wowczas jeszcze jeden przejaw ,dramatycznego skrocenia nie-
mieckiej historii’, na ktére zwrdcit uwage historyk literatury Karl Heinz Bohrer, majac na
mys$li dominacje dyskursu drugowojennego w niemieckiej historiografii i debacie publicz-
nej (Bohrer 2001).

Przypomnijmy, ze w pierwszym zamyséle ksigzka Chametzkyego miata traktowac
o niemieckich artystach zydowskiego pochodzenia, jednak obserwacje dokonane podczas
wizyt w Niemczech zrewidowaly te zalozenia. Odbylo sie to z korzyscig dla ksigzki, w ktd-
rej wspolczesne Niemcy jawig sie jako kraj par excellence postmigracyjny, a nie wylacznie
postfaszystowski. Chametzkiego bardziej niz Vergangenheitsbewiltigung interesuje Gegen-
wartsbewiltigung, cho¢ temat nazistowskiej przeszto$ci Niemiec i Holokaustu jest w niej
nadal obecny za sprawg takich artystek jak Marion Kahnemann, Esther Dischereit, Silke
Helmerdig czy Tanya Ury.

Zbyt stabo wybrzmial natomiast watek postsocjalistyczny, a wéréd omawianych w ksigz-
ce prac brakuje takich, ktére sktanialyby do poglebionego namystu nad miejscem i stosun-
kiem do nie-bialych migrantéw w Niemczech Wschodnich. Chametzky powtarza jedynie
popularng teze o ,odziedziczonym rasizmie” méwiaca o tym, ze spoleczenstwo wschod-
nioniemieckie nie odrobilo lekcji z tolerancji i demokracji, gdyz bylo malo zréznicowane
wewnetrznie (Chametzky 2012: 151). Klam tym przekonaniom stara si¢ zada¢ na przy-
ktad Peggy Piesche, czarna niemiecka aktywistka i kulturoznawczyni urodzona w 1968 r.
we wschodnioniemieckim Arnstadt. Przyznaje ona wprawdzie, ze w mlodosci zmagata sie
z przejawami rasizmu i brakiem kodéw kulturowych, do ktérych moglaby si¢ odwola¢,
lecz jednocze$nie dowodzi, ze Niemcy Zachodnie takze nie byly wowczas oaza tolerancji.
Tym samym - konkluduje Piesche - istniejacy nadal w Niemczech rasizm jest nastepstwem
kolonizacji i nacjonalizacji, bedacych wspdlnym dziedzictwem RFN i NRD (Piesche 2016:
226-242). Jednowymiarowy obraz stosunku Niemcéw ze Wschodu do migrantéw pro-
blematyzuje réwniez Laura Horelli - finsko-niemiecka artystka, ktéra w swoim projekcie
badawczo-artystycznym Namibia Today zwieficzonym publikacja Changes in Direction.
A Journal, przypomniata o czarnych antykolonialnych aktywistach z bytej NRD (Horelli 2021).
Osobiste wspomnienia wypowiadajacych si¢ w filmie 0s6b pozwalajg wyjs¢ poza wykladnie
o politycznie umotywowanej solidarnosci z ,,kolorowymi towarzyszami” (Slobodian 2017).
Podobny cel przys$wiecal wystawie 1 Million Rosen fiir Angela Davis zorganizowanej w 2021 r.
w drezdenskim Lipsiusbau, gdzie obok obrazéw autoréw wschodnioniemieckich, takich jak
Willi Sitte czy Gabriele Stotzer, wazne miejsce zajely wizualne komentarze do minionych
wydarzen artystow tworzacych wspdlczesnie (Reinhardt, Wagner 2021). To, jak na poziomie
codziennosci rezonowata popularno$¢ Davis wnikliwie bada réwniez Sophie Lorenz - autor-
ka ksigzki Die Schwarze Schwester Angela - Die DDR und Angela Davis (Lorenz 2020).

Zastanawia poza tym nieobecno$¢ w ksigzce artystow, ktérzy byliby zarazem migranta-
mi i przedstawicielami mniejszosci seksualnych, zwlaszcza jesli przypomnimy sobie postu-
lat Chametzkyego méwigcy o budowaniu tozsamosci ,w poprzek” granic historyczno-na-
rodowych i jego teoretyczne nawigzania do Fatimy El-Tayeb, autorki publikacji European
Others: Queering Ethnicity in Postcolonial Europe (El-Tayeb 2011). Autor wzmiankuje zale-
dwie raz kanadyjsko-azjatyckiego artyste queerowego Wayne Younga, ktéry pozowal Tanii
Ury do zdje¢ z serii Soul Brothers and Sisters z 2010 r. (Chametzky 2021: 200). Queerowg
strategie nadidentyfikacji i maskarady Chametzky stara sie zilustrowa¢ praca Nasana Tura
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Self Portrait (2000), w ktorej artysta pozuje z nalezacym do niego niemieckim paszpor-
tem opatrzonym zdjeciem stereotypowego, wasatego Turka (tamze: 15), z kolei fotografie
Moradiego sg dla niego przykladem przenicowywania tradycyjnych, binarnych opozycji
(tamze: 244). Tymczasem tworza w Niemczech artysci tacy jak Cihangir Giimustiirkmen,
malarz, a do niedawna réwniez wystepujacy jako drag queen performer. W latach 90.
Giimistiirkmen byl jednym ze wspolzatozycieli Gayhane przy legendarnym, berlinskim
klubie SO36, ktorego gtéwna atrakcja pozostaje do dzi$ queerowy kabaret Fatmy Souad Sa-
lon Oriental. Z Gayhane zwigzanych jest wielu artystow-migrantéw z Bliskiego Wschodu,
jest to tez prawdopodobnie jedyne miejsce na §wiecie, w ktérym osoby LGBTQ+ bawig si¢
przy dzwiekach (wylacznie) orientalnej muzyki.

Wracajac na koniec do zadanego przez Chametzkyego pytania o prawo artystow-mi-
grantéw do reprezentowania Niemiec, nie mozna poming¢ jeszcze jednego istotnego wy-
darzenia, jakim jest weneckie biennale sztuki. Biennale — pomimo rodzacych sie coraz
cze$ciej watpliwosci co do stusznosci anachronicznych regul rywalizacji, polegajacych na
stawaniu do konkursu pawilonéw narodowych, nadal budzi emocje, a ewentualne zwycie-
stwo jest powodem do $wietowania i dumy. Dowodem zachodzacych w samopostrzeganiu
Niemcéw zmian jest dla Chametzkyego pawilon z 2018 r., w ktérym kuratorka Franciska
Zolyom pokazata prace Natashy Sadr Haghighian (pod pseudonimem Natascha Suder
Happelman), urodzonej w Teheranie profesor bremenskiego uniwersytetu artystyczne-
go (tamze: 25). Wydaje sie jednak, ze pewien przelom na tym polu nastapit juz kilka lat
wezesniej, gdy w 2013 1., z okazji 50. rocznicy podpisania traktatu o wspolpracy francu-
sko-niemieckiej, oba panstwa zamienily si¢ pawilonami, a Niemcy reprezentowalo wow-
czas czterech artystow, z ktorych zaden nie posiadat niemieckiego paszportu’. Cho¢ ten
nietypowy pomysl zostal doceniony przez krytykéw, niekwestionowany sukces Niemcy
odniosty dopiero w 2017 r., zdobywajac Zlote Lwy i serca migdzynarodowej publicznosci
za sprawa performatywnej instalacji Anne Imhof. Praca Imhof, emanujaca sadomasochi-
styczno-poetycka estetyka, wymykatla si¢ jednoznacznym interpretacjom, réwnoczeénie
odwolujac si¢ do specyficznie niemieckiego imaginarium, co sprawialo, ze nietatwo bylo
uciec od konkretnych, nacechowanych narodowo skojarzen. To balansowanie na granicy
uniwersalnych i zdeterminowanych kulturowo kodéw najlepiej oddaje sam tytul — Faust,
co w jezyku niemieckim oznacza zarazem pigé¢, jak i tytul wydanego w 1833 r. dramatu
Goethego. Przypomnijmy, ze w wygloszonej w 1945 r. w Waszyngtonie mowie Niermcy
i naréd niemiecki, w ktérej Tomasz Mann poszukiwal korzeni narodowego socjalizmu
i pytal o ,zagadkowos$¢ charakteru” Niemcow, to wlasnie Faust uosabial ,,diabelski pier-
wiastek”, bedacy prazrdédlem ,niemieckiego problemu” polegajacego na zdradzieckim
polaczeniu wybujalego indywidualizmu, romantycznego mistycyzmu z bezkrytyczng ule-
gloscia wobec autorytetéw (Mann 2002: 395). Dwuznaczno$¢ cechowala takze fizyczno$¢
performerdw, jednoczes$nie androgynicznych, czy wrecz postgenderowych i stereotypowo
atrakcyjnych: wysokich, biatych i o klasycznych rysach. Imhof odnosila sie w ten sposéb
tylez do produkeji wspolczesnej podmiotowosci, opartej na silnej indywidualizacji przy

° Byli to: Santu Mofokeng, Romuald Kermakar, Ai Wei Wei oraz Dayanita Singh,
https://2013.deutscher-pavillon.org/ (dostep: 14.06.2023).
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jednoczesnej homogenizacji spoleczenstwa (Lazarotto 2010), co flirtowala z wizualng reto-
ryka ,fascynujacego faszyzmu” (Sontag 2014). Odbiorcom, ztapanym w misternie utkang
przez artystke gesta sie¢ afektywnych i estetycznych odniesienn do neoliberalnego pdzne-
go kapitalizmu i reziméw totalitarnych, trudno bylo nie ulec mrocznemu czarowi Fausta.
Jeden z krytykéw zastanawial sie: ,,Czy ukryte aluzje do faszyzmu obecne w pracy Imhof
moga zachowa¢ krytycznos¢, czy o$mielajg fascynacje publicznosci totalitarnym teatrem
wladzy?” (Manhattan 2017).

Celebrowanie kolejnych wystaw ,,niemieckich Niemcow”™ takich jak Kiefer czy Ba-
selitz w czotowych europejskich muzeach'' wraz z powyzszym przykladem skianiajg do
przesuniecia akcentéw w zadanym przez Chametzkyego pytaniu o to, przez kogo Niemcy
chca by¢ reprezentowane na arenie miedzynarodowej i zastanowienia si¢ nad tym, jakiej
sztuki niemieckiej i jakiego obrazu Niemiec oczekuje miedzynarodowa publicznos¢.

Justyna Balisz-Schmelz
Instytut Historii Sztuki UW
j.balisz-schmelz@uw.edu.pl
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Ksigzka powstata na podstawie pracy doktorskiej, nagrodzonej w konkursie Polskiego Towarzy-
stwa Studiéw Miedzynarodowych jako ,najlepsza praca doktorska z zakresu nauki o stosunkach mig-
dzynarodowych obroniona w 2021 r”.

Postepujaca od poczatku XXI wieku dynamiczna transformacja globalnego porzadku przejawiata
sie w spadku znaczenia dotychczasowych osrodkoéw sity, przede wszystkim USA i Europy, i jednocze-
snym wzroscie znaczenia nowych aktoréw, czyli szerokiej grupy panstw okreslanych jako mocarstwa
wschodzgce. Zjawiska te staty sie impulsem dla debat na temat mozliwych reakcji ze strony panstw
rozwinigetych szeroko rozumianego Zachodu. Jednoczesnie proces globalizacji zmienit postrzeganie
polityki zagranicznej panstw jako przedmiotu badan, stwarzajgc wyzwania wobec dotychczasowych
podej$¢ teoretycznych, wykazujacych deficyty w wyjasnianiu realiéw zmieniajgcego sie Swiata.

Obydwa aspekty poruszone zostaty w ksigzce na przyktadzie Republiki Federalnej Niemiec — panstwa
czerpigcego wymierne korzysci z globalizacji, liberalnego tadu miedzynarodowego i globalnego handlu,
stale poszerzajgcego swojg sie¢ powigzan na $wiecie. Poniewaz dobrobyt i rozwoj panstwa niemieckiego
jest w duzej mierze zalezny od procesow globalnych, szczegdlnie od istnienia otwartych i bezpiecznych
szlakoéw handlowych, to wszelkie zmiany zachodzgce w dotychczasowym, korzystnym z punktu widzenia
Niemiec $rodowisku miedzynarodowym, niosg konsekwencje dla sytuacji geopolitycznej i gospodarczej
tego panstwa. W percepcji Berlina wspdtczesny swiat wszedt w faze przetomu lub wrecz ,drzenia w po-
sadach”, co wymaga zmiany tradycyjnych sposobow myslenia o miedzynarodowej roli RFN wraz z jej
podstawowymi aspektami: ,kontynuacji’, ,mocarstwa cywilnego” czy ,zmiany przez handel”.

Niemcy odpowiedziaty na globalne przemiany, angazujac sie na rzecz intensyfikacji stosunkéw z no-
wymi partnerami — mocarstwami wschodzgcymi, okreslanymi w terminologii niemieckiej jako mocarstwa
modelujgce. W pracy podjeto w zwigzku z tym rozwazania na temat wspodtczesnej polityki RFN w wy-
miarze globalnym: powstawania jej fundamentéw koncepcyjnych od lat 90. XX wieku, wewnetrznego
procesu wypracowywania interesow, uwarunkowan polityczno-gospodarczych oraz sposoboéw realizacji
zatozen koncepcyjnych w praktyce. Dokonano takze analizy poréwnawczej przyktadéw wspotpracy Nie-
miec z wybranymi mocarstwami wschodzacymi: Arabig Saudyjska, Brazylig, Chinami, Indiami, Indonezja,
Meksykiem, Nigeria, Republikg Potudniowej Afryki, Wiethamem i Zjednoczonymi Emiratami Arabskimi.



